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Santrauka

Straipsnyje kalbama apie dviem prasmém i$ lietu-
viskyjy dramy ,,iskeliaujantj konflikta: apie veiksmo
vietos i8keélima i§ Lietuvos ir apie draminiy priestary
silpnéjima veikiant politinei konjunkttirai ir postdra-
minio teatro stilistikai. Keliamas eurodramos klausi-
mas; konstatuojamos kultiirinéje spaudoje vykusios
diskusijos apie euroromang ribos. Analizuojamos
Gintaro Grajausko ir Mariaus Ivaskeviciaus dramos,
kurios gali bati traktuojamos kaip skirtingi eurodra-
mos variantai. Grajausko Rezervatas — tai politiné
alegorija, ,,globalizuojanti“ posovietinés Lietuvos
patirti, Brunonas ir barbarai — $iuolaikiné istoriné
drama, reiskianti eurooptimizma kaip Siy dieny
patriotizma; Ivaskeviciaus Artimas miestas — popu-

liarioji detektyviné eurodrama, kurianti subendrinta
europietiskumo vaizdinj, Mistras — dramatizuota XIX
amziaus visuotinés literatlros istorija, pateikianti
alternatyvia lietuvybe Europos kultiirinés tapatybés
kontekste. Eurodramoje arba radikaliai atsisakoma
lokalumo (retesnis atvejis), arba, iSplétus geografing
erdve, pleCiamas tautiniy herojy ratas, sukuriama
lyginimo situacija, leidzianti kritiSkai permastyti
tautinius mitus ir stereotipus.

Esminiai ZodZiai: eurodrama, euroromanas,
Europos integracija, daugiakultiuriskumas, tautiné
ir kultiuriné tapatybé, uzsienio reprezentacijos,
alegorija, groteskas, parodija, istoriné drama, de-
tektyviné drama.

Summary

The present article discusses the issues of ‘the
disappearing conflict’ in the Lithuanian drama in
its two senses: first, moving the scene of action
beyond the geographical borderline of Lithuania,
and, second, the weakening of the drama-specific
contradictions under the influence of both political
bias and the stylistic peculiarities of the post-drama
theatre. The question of the newly-developing eu-
rodrama is raised in the study; also, the situation
of the euronovel that has already received a wide
coverage in culture-specific publications is surveyed
in terms of its identifiable limitations. The dramas
by Gintaras Grajauskas and Marius Ivaskevicius are
analysed in the article, and dramas of the two authors
are treated as two different variants of eurodrama.
The drama Reservation by Grajauskas is a political
allegory that portrays the post-soviet experience of
Lithuanians in a kind of ‘globalised’ manner; the
drama Brunon and Barbarians by the same author
represents a contemporary historical drama, with
its clearly expressed eurooptimistic spirit as a way

of demonstrating present day patriotic feelings. The
drama 4 Town Nearby by Ivaskevicius could be
qualified as a detective eurodrama that attempts at
creating a unified image of European citizenship; and
the drama Mistras presents to the reader the history
of world literature of the 19th century in its drama-
specific form, with a distinct alternative offered for
retaining the Lithuanian identity within the context of
European cultural identity. The general tendencies in
the eurodrama seem to be: radical going away from
locally-characteristic forms of representation (in
some cases), and referring to more extended spaces in
their geographical terms (more commonly) as well as
to the increased circle of national characters, with the
situations readily created for obvious comparisons,
naturally leading to critical reconceptualisation of the
existing national and cultural stereotypes, and myths.

Keywords: eurodrama, euronovel, European
integration, multiculturalism, national and cultural
identity, images of otherness, allegory, grotesque,
parody, historical drama, detective drama.
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Ivadinés pastabos

Atrodo, kad pastaryjy mety lietuviy dramas yra
uzvaldziusi ekspansijos idéja. Mariaus Ivaskevi-
¢iaus, Gintaro Grajausko, Vandos Juknaités dramy
veiksmas ir konfliktas iSkeliamas i§ Lietuvos, ir
nebitinai tik j Europos $alis, atsiranda nejprasta
stichija dramose — vanduo, skiriamaja riba tampa
juros krantas. Intensyvéja komunikacija su kitais
ir savojoje zeméje, | ja ,.jsileidziami“ kitatauciai.
Kuriamas i§judéjusio, besipleciancio, iScentrisko
pasaulio vaizdas. Si tendencija nenauja lietuviy dra-
mose. Jau XIX amziaus pabaigos tautinio sajiidzio,
Nepriklausomybés laiky, sovietmecio kiiriniuose
(Marcelino Sik$nio Pilény kunigaikstis, Vinco Kré-
vés Skirgaila, Balio Sruogos Milzino paunksmé, Ka-
zimieras Sapiega, Juozo Gruso Herkus Mantas, Uni-
Jja, Svitrigaila) erdvés horizontai sieké daugiataute
LDK, kaimynines latviy, prisy, lenky, Kryziuociy
ordino, kitas Ryty ir Vidurio Europos zemes, bet tai
i§ esmés tarnavo vienos — lietuviy — tautos savimonés
stiprinimo, valstybingumo idéjos puoseléjimo tiks-
lams. Kokig prasme tarptautiskumas jgyja Siandien,
eurointegracijos, emigracijos, padidéjusio teatry
mobilumo kontekste, kokius tautinés ir kultiirinés
savimoneés pokycius jis atspindi, kokias draminio
veiksmo ir konflikto komplikacijas sukuria?

Straipsnyje analizuojamos Gintaro Grajausko
dramos Rezervatas, Brunonas ir barbarai, Mariaus
Ivaskeviéiaus Artimas miestas, Mistras, kurios ¢ia
salygiskai vadinamos eurodramomis. Eurodramos,
kaip ir euroromano, terminas literatiirologijoje
néra apibréztas ir jteisintas, pirmasis Lietuvoje net
nevartotas'. Prie$ keleta mety kultirinéje spaudoje
vykusioje diskusijoje apie euroromang jis apibiidin-
tas kaip ,,europiecio parasytas romanas, nagrinéjan-
tis bendra europietiska problematika“ (Laimantas
Jonusys, cit. pagal: Volbikaite, 2006), sietas su
politine konjunktiira, komercija (Tamosaitis, 2004,
105), tapatintas su bestseleriu, i§laikanciu tam tikra
intelektualumo ir populiarumo balansa (pavyzdziui,
Umberto Eco Rozés vardas), su masine literatii-
ra, detektyvu (,,greitas besiplétojantis siuzetas,
operatyvus aktualijy atspindéjimas, neperkrautas
manieringomis grozybémis stilius, — Baltrusaityte,
2005), su skaitalu, sukonstruotu pagal viena recepta
(,,Siek tiek sekso, Siek tiek detektyvo ir smurto,
plius globalinis pasaulis®, — Petras Palilionis, cit.
pagal: Kanopkaité, 2007); apskritai teigta, kad
euroramanas reiskia autoriaus pakta su skaityto-
ju—jam pazadama, kad bus jdomu (Beresnevicius,

! Populiarioje spaudoje eurodrama paprastai sicjama su finansi-
némis Europos problemomis, valiutos (euro) krize.
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2002). Taciau diskusija apie euroromang i§sisémé
nepriéjusi prie rimtesniy i§vady. Baigiamajj (?) ak-
centg joje padares Vytautas Bikul€ius kategoriskai
tvirtina, kad geografiniu principu sukonstruotas
terminas negaljs nusakyti nei kiirinio teminio
lygmens, nei formaliyjy bruozy, nei kokybés ir
tesas tik ,,nieko nejpareigojanti metafora®, etikete,
leidykly rinkodaros dalis [...]. Kg reiskia euroro-
manas: romana, paplitusj Europoje, ar romana, kurj
galima jsigyti uz eurg, o gal romana, kurio veiksmas
vyksta Europoje, ar romang, narpliojantj Europos
Sajungos problemas? Sutikime, kad né vienas i$
Siy pateikty varianty néra vienintelis* (BikulCius,
2010, 111-115).

Taciau, nepaisant to, egzistuoja platus sociokul-
thrinis ,,euroliteratiiros™ reiskinys, aprépiantis ne
tik Siy dieny, bet ir praeities literatliras, ir apie jj
kalbama ne tik Ryty, bet ir Vakary Europoje. Ispany
raSytojas Félixas de Azlia Smaikstauja, kad per du
pastaruosius Simtmecius neatsirado né vieno angly
raSytojo, sukiirusio angliska romang (visi jie rasé
neva italiSkus romanus), rusy autoriaus, nebandziu-
sio kurti angliskg romana, $vedy rasytojo, neimita-
vusio §veicarus, ir i§imtis téra pranciizy autoriai, iki
Siol tebeleidZiantys pranciiziSkus romanus (Azla,
2010). Tai lemia dominuojancios kultiiros mados,
atskiry tauty kultfiriniai prioritetai, populiariy siu-
zety migravimas, egzotikos paieSka. Hipotetiskai
»euroliteratira® galéty buti jvairiy tarptautiniy ir
tarpkulttriniy Europos literatiiry sgveiky tinklas, j
kurj patekty, tarkime, Tristano ir [zoldos legenda an-
glosaksy, kontinentiniy ir skandinaviskyjy germany,
slavy literatiirose, italiski siuzetai angly Renesanso
literatiiroje ir pan. Taciau euroromanas / eurodrama
paprastai siejami su Siuolaikine literatiira / teatru,
niidienos socialinémis, politinémis aktualijomis,
kultiiriniais ir komerciniais poreikiais. Stai Lenkijoje
(Vroclave, Krokuvoje) nuo 2002 mety organizuo-
jami tarptautiniai eurodramy forumai, festivaliai
(eurodramafest), kuriy tikslas — pazintis su naujau-
sia kity tauty dramaturgija, jos atranka vertimams,
ktrybinés dramy rasymo dirbtuvés (http://www.
eurodramafest.pl/). Lietuvoje kaip plintan¢io daugia-
kulttriskumo jrodymas teatre ,,Utopija“ pastatytas
dvikalbis spektaklis (7itrai / Subtitles, rez. Darius
Lukas Piraitis, 2011), pasirodé dvikalbis pjesés
leidimas (IvaskeviCiaus Artimas miestas / Close
city), pjesés su dideliais kitakalbio teksto intarpais
(Ivaskeviciaus Maleis, Mistras).

Ar Siuolaikiné lietuviy ,,euroliteratiira” galéty
ikvépti platesnius lyginamuosius literattros, kulti-
ros, mentalitety, uzsienio jvaizdziy tyrimus, klausi-
mas licka atviras. Bet diskusija apie euroromang gal-
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bt dél to ir iSsisémé, kad nejgijo rimtesnés istorinés
ir teorinés atspirties, apsiribojo Siuolaikine literatiira
ir literatiiros sociologija, neanalizavo euroromano
kaip meninés visumos.

Sis straipsnis nepretenduoja i§lyginti minétosios
diskusijos spragy (veikiau galéty pasirodyti kaip
pavéluota jos reanimacija), taciau jame ryztamasi
kelti Lietuvoje naujg eurodramos klausima, sickiama
iSryskinti jvairius galimus jos variantus, koncen-
truojantis, kaip minéta, ties aktualiu tarptautiSkumo
klausimu ir jo jprasminimu Grajausko ir Ivaskevi-
Claus dramose.

Gintaras Grajauskas: nuo politinés
alegorijos (,,Rezervatas®) iki
naujosios istorinés dramos

(,Brunonas ir barbarai“)

Vienas pirmuyjy tarptautiSkumo atvejy Nepriklau-
somos Lietuvos dramaturgijoje yra Grajausko pjesé
Rezervatas, kurios sceniniai skaitymai su Kany teatro
mokyklos absolventais 2004 metais buvo surengti
Pranciizijoje, Avinjono teatro festivalyje (rez. Os-
karas KorSunovas). Rezervatas — tai alegorizuotas
politinis Sarzas su perregimomis posovietinés, i§
okupacijos besivaduojancios Lietuvos realijomis,
kuriame bandoma suvesti saskaitas su praeitimi ir
reaguoti ] naujai atsiveriantj pasaulj. Dramos veiks-
mas nukeliamas ,kazkur* j Ajova — vieng ,,Zaliausiy™
(tad ir ,,lietuviskiausiy™) JAV Vidurio Vakary valstijy,
»pasaulio maisto sosting*, pavadintg indény genties
vardu (http://www.en.wikipedia.org./wiki/lowa).
Juodakojy genties atstovai — neva Samanas Kikas
ir tariamas mohikanas Kajuga — naktj prie lauzo
dalinasi svajonémis apie baltaja moterj, uodzia ga-
nomus bizonus ir Soka ritualinj jy sugrizimo Soki:
»Bizonai — tai laisvé! [...] Bizonai prerijoje — tai
gyvenimas, o Saldyta jautiena mikrobangéj — tai
mirtis* (Grajauskas, 2007, 53)%.

Dramoje sukurtas groteskiskai hibridiskas pasau-
lis — vienu metu lietuviskas ir indéniSkas, rusiskas ir
amerikietiSkas, modernus ir archajiskas, globalus ir
lokalus. Indénai — universalios i§stumto autochtono,
nykstancios genties figiiros, kartu yra ir amerikietis-
kos civilizacijos atstovai, ir lietuviai. Kikas, banko
tarnautojas, patraukiantis i§ gertuves idealistas,
vazinéjantis senu golfuku, kiirena ugnj ,.kaip vai-
dilutas koks* (p. 51). Kajuga, ,,naujasis lietuvis*,
zino gyvenas lygiy galimybiy Saly, demokratijos
tvirtovéje; jis, kaip ir Didysis Erelis, nuo trirublinés
pradéjo (p. 41). Juodakojy gentis, panasiai kaip ir

2 Toliau cituojant nurodomas tik $io leidimo puslapis.

lietuviai gimé i$ filologijos, ji su savo sakmémis
ir legendomis, deminutyvais ir sutartinémis, kaip
jrodé mokslas, nickada neegzistavo, ja sugalvo-
jo vokieéiy rasytojas Karlas Majus, sédédamas
Svarcburgo kaléjime uz pinigines machinacijas.
Bet tai geriau, nei atsirasti, kaip daugelis tauty, ,,i§
fizikos, geometrijos ar net teisés moksly*, blogiau-
siai — ,,i§ psichoanalizés ar, neduokdie, dialektinio
materializmo® (p. 43).

Lietuviskoji patirtis dramoje ,,eksportuojama“
ir globalizuojama (Sjkart pasaulio, o ne Europos
mastu), o jprasti lietuviy dramaturgijoje tapatybés,
kultiirinés orientacijos, atsivérimo / uzsisklendimo,
civilizacijos / barbarybés klausimai adresuojami jau
ne tik lietuviams. Nukélus veiksmg j indény Ame-
rikg, sukuriamas paradoksas: kuo toliau j Vakarus,
tuo daugiau laukiniSkumo ir tuo daugiau uzdarumo.
Tarsi sakoma, kad beatodairiSkas verzimasis , kaz-
kur* atveda j pradinj iSeities taska ir paneigia pacia
pastangy prasmg, o siekiama kultiiry integracija yra
tik jy maisalyné (,,KAJUGA. Vienas mano pazjs-
tamas mongolas kiny restorane gamina japoniska
susi... [...]. Ten su juo 1ékstes plauna toksai rumunas,
penketa mety Japonijoj tyrinéjegs vietiniy barsuky
ir lapiy persiklinijimus®, — p. 50). Panasy pasaulio
vaizda kuria ir juodakojy vartojami narkotikai, kurie
i8moko ,,Sudétingume atrasti paprastuma. Vienove
skirtybése® (p. 43).

Rezervato (lietuvisko, amerikietisko, indénisko
etc.) gyvenimo bruozai — uzdarumas, nuolatiniai
persigimimai, mutacijos, laisvés ilgesys. Rezervato
gyventojas (o gal kaimynas?) yra Storas baltaodis
zmogus vardu Natasa (kai gimé, buvo madingi
rusiski vardai), mistifikuota groteskiné figlira — ne-
vykeéliy kolonisty palikuonis, minkstas prisitaikélis
ir kartu pabaisa, galjs mirti ir atgyti, virsti stabu,
totemu, Prerijy Smékla. Indénams jis prisistato
kaip vietinis (,,jei jus vietinis, tai kas tada mes“? —
klausia Kajuga, o Kikas ironiskai komentuoja: ,,Ne
visiems tenka laimé gimti ir gyventi savo Salyje
ir bliti nuolat apgaudinéjamiems bei zudomiems
svetims$aliy®, — p. 47).

Rezervate kalbama apie okupacija ir kolonizacija,
eskaluojamos uzpuolimo, asimiliacijos grésmés, ku-
riami savi mitai ir herojai, blaSkomasi tarp tautinio
pasididziavimo ,,tundriskais* malonumais ir noro
iStrakti, patirti geresnj gyvenimg. Kajuga jtizes
smiigiuoja j dangy: ,,Grabe gyvenam. Tik graziai
i8dazytam — kad neissigagstumém... [...]. Uzdaryti i$
visy pusiy. Mums tik atrodo, kad esame laisvi [...].
[...] mes tokie patys kaliniai, kaip ir buvome. Dar
blogiau: esam patenkinti savo kal¢jimu. Saugom jj
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ir riipinamés, kad tik, neduokdie, kas nors misy i$
jo neisvyty“ (p. 61)>.

Indénai noréty pabégti i§ rezervato, gyventi kitaip.
Kikas atlieka maginius veiksmus ir iSveda visus i§
rezervato. Bet paaiSkéja, kad rezervatas yra be pa-
baigos, ir dunda ne bégantys bizonai, o demonstranty
minia su prezidento rinkimy plakatais. Kikas sitilo
pasinaudoti savo senelio zinomu iskeliavimo btidu:
reikia bégti aplink medj arba suktis ratu.

Grajausko drama, uzsimojusi papasakoti universa-
lig rezervato istorija, pasibaigia alegorijoje i§ anksto
nuspé¢jama iSvada, kad visas pasaulis yra rezervatas,
i§ kurio pabégti nejmanoma, — galima tik suktis ratu,
apsvaigti ir jaustis tarsi kazkur pabuvojus. Dramoje
atsispindi posovietiné sutrikimo jausena, jtarus
pozitiris ir  tradicines lietuviskasias vertybes (i jy
belike tik pavirsiniai Zenklai, tus¢iaviduré tapatybe,
sunaikinta rezervato gyvenimo salygy ir kompensuo-
ta vienintelio — i§silaisvinimo — noro), ir j naujosios
politikos siekius, naujai susikurtg idealisto, tautos
pranaSo arba praktiko tapatybe (ji atrodo netvari,
nekelianti pasitikéjimo), ir j globaly pasaulj, kuriame
niveliuotos visos vertybés. Alegorijos vienaprasmis-
kumg bandoma atsverti iSradinga grotesko, $arzo,
ironijos zaisme, netikéty sugretinimy, kalambiiry,
kulttiriniy Zenkly ir vardy, erotiniy uzuominy priso-
drintu (i$ tiesy persodrintu) dialogu, nors vargu ar
tos pastangos gali pasiteisinti.

Grajausko drama Brunonas ir barbarai, parasyta
2009-aisiais, Lietuvos vardo paminéjimo Kve-
dlinburgo analuose tiikstantaisiais metais, artima
tradicinei istorinei dramai. Jos siuzetas plétojamas
Lietuvoje, bet j ja ,,isileidziami‘ kitatauc¢iai. Suku-
riamas dviplanis veiksmas, laisvai ,keliaujama‘
abiem laiko kryptimis. Pakelés uzeigoje ,, Téviske*
Salia greitkelio Vilnius—Klaipéda dienas stumiantys
provincijos jaunuoliai, pasikeitus ap$vietimui, tam-
pa Zebedenu, Netimeru, metrastininku Lainiumi,
Vipertu, Rugile, o j uzeigg jvirtusi vokieciy futbolo
sirgaliy grupé, vadovaujama Bruno — misionieriaus
Brunono vedamais vienuoliais krikstytojais. ,,Kelti-
ninko* vaidmenj atlieka senutélis traskantis radijas,
Sou stiliumi komentuojantis Lietuvos integracija ]
Europos Sgjungg ir transliuojantis laida ,,Slépiniy
butové®, kurioje skaitomos istraukos i§ Kvedlin-
burgo analy.

Istorija dramoje aktualizuojama iSrySkinant
praeities ir dabarties sankirtas, analogijas, keliant
niidienai svarbius klausimus: kas mes esame kaip
lietuviai, kaip save suvokiame, kaip bendraujame
su uzsienieciais, kaip jie mus vertina? Kartu isto-

3 Uzdarumo (dang¢io, betonmaisés) vaizdiniai sutinkami ir Gra-
jausko sceniniame monologe Lietuviai (Grajauskas, 2007, 74).
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rija komiskai nuZeminama, susiejant ja su skurdzia
Lietuvos provincija, banaliomis $iuolaikinémis
zmoniy tarptautinio bendravimo formomis — turizmu
ir sportu.

Centring dramoje — Europos vienijimosi — idéja
bandoma sukomplikuoti, iki pat finalo balansuojant
tarp nuosaikaus eurooptimizmo ir euroskepticizmo.
Tam palankus pats istorinis Brunono nuzudymo
faktas, kuris gali biiti interpretuojamas ir i§ savo
kulttiros gynimo pozicijy (kaip kova su prievarta
diegiamu svetimu tikéjimu?), ir i§ europietiskosios, t.
y. krik$¢ioniskosios, perspektyvos (kaip uzsisklendi-
mas, barbariskumas, aklas priesinimasis pazangai®),
ir i$ universalios humanistinés etikos pozicijy (kaip
brutali ZmogZzudysté). Eurooptimizmo ir euroskepti-
cizmo pusiausvyra dramoje palaiko ironija, taikoma
abiems konfliktuojan¢ioms puséms. Vokieciy futbolo
sirgaliai atrodo arogantiski ir buki, veikia kaip gerai
organizuota, nenugalima ,,karo masina“ (Grajauskas,
2010, 25)%, o jy turistiné kelioné j Lietuvg primena
Vokietijos zygj i Rytus. Pamate riis¢ius kaip Maironio
Llietuviai barzdociai* vietinius, jie sinchroniskai i$si-
traukia pasikalbéjimy knygutes, skaito stereotipines
frazes apie Lietuvos grozybes. Lietuviy pokalbis su
jais apie sportg jgyja grésmingy kariniy-istoriniy
konotacijy: ,,Zalgirio masis! Griunvald! Vytautas
Didysis! Visiem jums galvas — tik $nai!“ (p. 28).
Algis sviedzia bokalg j Bruna, §is krinta it pakirstas.
Tuo momentu radijas pranesa: ,,...Kovo devintaja
Sventasis Brunonas, arkivyskupas ir vienuolis...
[...] ...Lietuvos pasienyje pagoniy trenktas j galva,
nukeliavo j dangy” (p. 29).

Po to atsiduriame ,,trenkto j galvg* Bruno-Bruno-
no vizijoje, regime Brunono derybas su pagonimis
Zebedenu, véliau — su jaunesniuoju jo broliu Netime-
ru. Kalba tampa iskilminga, retoriska, tarsi ,,tikroje
istorinéje dramoje. Debatai apie kriks¢ionybe ir
pagonybe, nedaug tesiskiriantys nuo Kréveés Skirgai-
los, jtraukia tradicinius klausimus apie civilizacija
ir barbarybe, savos ir svetimos kultiiros santykius,
tautinj lietuviy charakterj, apie tai, ar jmanoma gy-
venti kity gyvenima. Tik gincas ¢ia ne ziitbiitinis, jis
nelydimas pasirinkimo dramy ir kanciy, o komiskas,
zaismingai stilizuotas. Juoko efekta kuria kulttiry
sugretinimai, jy vertinimo kli§és, pasididziavimas
savo herojais, dievais ir simboliais. Pagoniy dievy
stabai — didziulé besiSypsanciy keraminiy sodo

4 Irasas Kvedlinburgo analuose vertingas tuo, kad mes turime
pirmojo kryziaus zygio j Lietuva liudijima* (Valickas, be datos).
5 Sansu, kurj siiilé Brunonas, nepasinaudojome. Nepasinaudo-
jome visy pirma taikos ir ankstyvo jé¢jimo j Europa galimybe®
(Beresnevicius, 2006).

¢ Toliau cituojant nurodomas tik $io leidimo puslapis.
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nykstuky armija — Brunonui atrodo juokingesni
uz pecenegy dievus, o patys peCenegai — tobulas
laukiniy pavyzdys — maziau uzsispyre nei lietuviai.
Savo ruoztu lietuviai nesupranta, kaip kriks¢ioniy
Dievas gali biiti mirgs: ,,0 dangau, kokie siaubingi
barbarai (p. 32).

Antra kartg atéje krik§¢ionys sukursto Netimero
valdzios siekj ir apkrikstija jj. Brunonas su vienuo-
liais i8dauzo lietuviy stabus, padega jy Sventykla,
o uzsidegusius jo riibus gesintuvu uzgesina Rugilé
(,,Gerbiamieji, kad ir i§ kokio uzkampio biituméte
atvyke, prasyciau laikytis prieSgaisrinés saugos
taisykliy®“, — p. 47). Savo iSsigelbéjimg Brunonas
aiSkina kaip stebukla, naujojo Dievo galybés jrody-
ma. Po Netimero kriksto visi barbariskai puotauja:
samciais ir i$ rago geria midy, doroja Serno kumpj.
Puota baigiasi kraujo praliejimu — Netimeras nuzudo
jauniausig brolj rastininka Lainiy. Brunonas, religi-
nés ekstazés pagautas, sako monologa-maldg apie
nesiliaujanéias zudynes ir jsivaizduoja lietuvius po
takstancio mety, nebesiskiriancius nuo kity Romos
valdiniy, bet neiSmokusius myléti. Tai patetiSkiausia
dramos vieta, tradiciniy kriks¢ioniskyjy (tad ir euro-
pietiskyjy) vertybiy deklaracija. Tuo metu Brunong
ir uzmusa Zebedenas.

Apsvietimas vél keiCiasi, pakelés uzeigoje ra-
dijas prabyla apie aStuoniolika vienuoliy, kartu su
Brunonu nukeliavusiy j dangy. Brunas apibintuota
galva ir Algis (buves Zebedenas), kazka svarbaus
sau tarsi i$siaisking, t¢sia pokalbj apie $ios istorijos
prasme.

Jau ankstyvosiose lietuviy dramose (pavyzdziui,
Aleksandro Fromo-Guzuéio Isgriovimas Kauno
pilies 1362 m., Marcelino Siksnio Pilény kunigaiks-
tis) aptinkama dvilypé uzsienieCio reprezentacija:
jis yra ne tik lietuviy priesas, bet ir kompetentingas
ju vertintojas, mokytojas. Bruno, visom prasmém
»trenktas® turistas, vardina lietuviy dorybes ir ydas
(jie mégsta laisve, bet ir save grauzti, kartais yra
slunkiai, o kartais herojai), i§vieSina jy kompleksus
(,,Kodél jus jsitiking, kad visi pasaulyje nieko kito
neveikia, vien tik galvoja, kokie tie lictuviai, geri ar
blogi? Cia kazkokia puikybés nuodéme dvelkia...
[...] Jus elgiatés, lyg pasaulis kasdien jus stebéty
[...]I, — p. 60), bet jo kalboje persveria pagyrimai,
duodantys peno lictuviy didybei: ,,jei kokia imperija
staiga uzsimanyty subyréti, tai tegul uzkariauja Lie-
tuvg [...]“ (p. 62). Tai nuo seno jprastas patriotizmo
raiSkos btidas lietuviy dramose — pagyrimus sau
i$sakyti svetimyjy ltipomis, taip objektyvizuojant
pozitrj j save. Grajauskas, sukritikaves lietuviy
kompleksg — norg biiti kity giriamiems, pats ¢ia pat
ji dar kartg pademonstruoja.

Dramos finale vokieciai ir lietuviai kelia tosta
uz Lietuva ir Europa, ,,UZ susikalbéjima*“, nors
nemoka vieni kity kalbos ir susi$neka per univer-
saly vertéja — aly. Sirgaliy choras uzgieda Europos
himng — Bethoveno’ IX simfonijos finala, Silerio
,Ode dziaugsmui®, o Ri¢ardas j Silerio ketureiliy
ketvirtgsias eilutes Himmlische, dein Heiligtum! //
[...] Wo dein sanfter Fliigel weilt sinchroniskai
atitaiko populiarios vokie¢iy uzstalés dainos ,,Visi
Sunys loja“ fraz¢ Alle Menschen trinken shnapps!,
kurig vienintele ir temoka. Galiausiai jsiplieskus
prozektoriams Bethoveno simfonijos finalg i§
aktoriy perima choras ir orkestras. Sruogiskai su-
détingoje finalo instrumentuotéje susilieja humoras
ir patosas, aukstosios ir Zemosios, svetimos, bet jau
adaptuotos vokieciy kultliros balsai. Pabréziamas
eurointegracinis optimizmas kaip Siy dieny patri-
otizmas. Tautiniai konfliktai uzglaistomi, stovima
prie$ tariamai neproblemiska pasaulj — matoma
beskausmio Lietuvos jsiliejimo j Europos Sajunga
perspektyva, nekeliant klausimy, neprognozuojant
galimy pasekmiy.

Viename interviu Grajauskas yra pasiSaipes i$
,unikaliy™ lietuviy kritiky, kuriuos UNESCO greta
kryzdirbystés turéty jtrauki j nacionaliniy vertybiy
sarasa: jie ,,beveik niekada nekalba apie literatiira,
o labiausiai ripinasi autoriaus pasauléziiira, gyveni-
miskgja stovésena, ir bitent Sitie dalykai yra anali-
zuojami, jiems pritariama ar jais piktinamasi“ (Gra-
jauskas, 2006). Taciau ,,gyvenimiskosios stovésenos®
klausimas pirmiausiai ir i§kyla palyginus dvi keleriy
mety skirtumu pasirodziusias Graujausko dramas
Rezervatg ir Brunong..., kuriose kardinaliai — nuo
antiglobalizmo iki eurooptimizmo, nuo jtarumo iki
pasitikéjimo europietiSkomis vertybémis — pasikeiéia
autoriaus mastymas. Ar tai natiiralus ir motyvuotas
pokytis, ar tik uzsakomosios eurodramos pozos, jos
konjunktiirinis lankstumas?

Marius lvaskevicius: populiarioji

detektyviné eurodrama (,,Artimas

miestas®) ir visuotinés literaturos
dramatizacija (,,Mistras®)

Ivaskeviciaus kiryba yra viena sékmingiausiy
tarptautinio mobilumo atvejy, pradedant debiutine
pjese Kaimynas (1998), drama Malwis (2000), o tikra
eurodrama laikytinas jo Artimas miestas (2005),
sukurtas dalyvaujant tarptautinio koprodiuserio
JIntercult (Svedija) projekte SEAS, siejandiame
menininkus nuo Adrijos iki Baltijos jiiros ir jtraukian-

7 Cia, kaip ir dramoje, uzsienie¢iy pavardés raSomos sulietuvintai.
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¢ilame gyvenimo pajurio miestuose problematika?®.
Juros idéja Ivaskeviéiui nebuvo svetima, primesta
tik Sio europinio projekto. Anksciau pasirodziusia-
me Madagaskare (2004) jis propagavo lietuviams
nejprasta orientacija — ,,veidu j jlrg“, tautieéiai su
Kazimieru Pokstu priesaky skatinti pléstis ir augti.
Kritiskai (dél deheroizavimo, parodijavimo, tiesos
iSkraipymo, pataikavimo masiniam skoniui) Ma-
dagaskarg jvertings Silvestras GaiZitinas vis délto
pastebéjo, kad Ivaskeviciaus personazus — ,,komiskus
utopistus, [...] kazkokia nematoma jéga nuolat tampo
tarp Kauno, ParyZiaus, Maskvos ir Madagaskaro
ir ver¢ia pasaulyje gyventi lyg kokiame koSmare
neturint aiskios vietos*, kad kurdamas juos ,,norom
nenorom pjesés autorius atsiduria geokultfiriniy ir
geopolitiniy temy stikuryje (Gaizitinas, 2005). ,,Co-
medie Frangaise™ teatro literatiirinés dalies vedéjas,
jtakingas teatro kritikas, vadovaujantis tarptautiniam
vertimy centrui, Laurent‘as Muhleisenas teigia, kad
Ivaskevicius ,,yra ir lokalus, ir universalus®, kad jo
»pasauléjauta ir savitas meninis pasaulis prisideda
prie kolektyvinio europieti$ko vaizdyno ir yra plyta
bendro statinio sienai® (cit. pagal: Oginskaité, 2011).

Dramoje Artimas miestas autorius bando kurti api-
bendrinta Siaurés Europos (kuriai galéty priklausyti
ir Lietuva) vaizdinj, $iuolaikinio europiecio jausenos
projekcija. Veiksmo vieta konkreti ir kartu sglygiska,
leidzianti plétoti ribos, kranto, skirties, tapatumo me-
taforas. Tarp dviejy Eresiino (Oresundo) sgsiaurio at-
skirty Skandinavijos miesty — Danijos Kopenhagos ir
Svedijos Malmés — kursuoja vidutinés $vedy $eimos
atstovai — Svanté, véliau ir jo zmona Anika’. Malméje
jie jsigijo butg ant jlros kranto ir kasdien mato Ko-

8 Ivaskeviciaus pjesés i§verstos j angly, pranciizy, vokieciy, italy,
suomiy, lenky, rusy kalbas. Pjes¢ Kaimynas buvo perskaityta
tarptautiniame Avinjono teatro festivalyje (2000), pastatyta Helsin-
kyje (2005), Rygoje (2008). Drama Maleis suvaidinta Neapolyje
(2005), Ryty Europos Siuolaikinei dramaturgijai skirtame festi-
valyje, véliau — Peterburge, Chabarovske, Krasnojarske. Artimas
miestas (spektaklio eskizas, rezisuotas paties autoriaus) pirma
kartg pasirodé Lietuvoje, tarptautiniame festivalyje ,,Naujosios
dramos akcija“ (2005) ir iSspausdintas kartu su anglisku vertimu
Close city (vertéja Laima Sruoginis). 2008 metais drama statyta
Trieste (Italija), Slovény repertuariniame teatre, 2010 metais
jos skaitymai vyko Londone, ,,Orange Tree* teatre, 2011 mety
geguze — Niujorke, ,,New York Theatre Workshop* (dirbanti
ir Lietuvoje rez. Jana Ross), kuris i§ nekomerciniy JAV teatry
rim¢iausiai ripinasi naujgja dramaturgija. 2011 mety rugpjtj
Artimas miestas vaidintas Lotaringijoje (Pranctzijoje) vykusia-
me naujosios dramos festivalyje, lapkritj — Paryziuje, ,,Comedie
Francaise teatre; pjesé keletg karty skaityta ir statyta Rusijoje
(2011 metais — Maskvoje, Voroneze). Beje, priestaringai vertintas
Ivaskevi¢iaus romanas Zali buvo pripazintas kaip pirmasis pavy-
kes lietuviskasis euroromanas (Beresnevicius, 2002).

? Kaip teigia autorius, Niujorko teatro (,,New York Theatre Wor-
kshop*) aktoriams miesty vardai pasirodé nereikalingi, jie sitlé
juos pavadinti tiesiog miestais A ir B (cit. pagal: Oginskaite, 2011).

Eurodrama: Where has the Conflict in the Lithuanian
Drama Gone?

penhagg. Svanté zmonai aiskina, kad kitame krante
,visiskai nieko néra. Tai papras¢iausias jausmas, kad
tu esi ne namie (Ivaskevicius, 2005, 18)!°. Jj vilioja
ne pats miestas, 0 ,,galimybé iSbandyti svajon¢ tame
mieste, nes gimtajame mieste tavo svajoné suduzo*
(p. 6). Dramoje minima Skandinavijos realija — per
sasiaur] nutiestas tiltas — asocijuojasi su Europai
bendra vienijimosi idéja, kuri perteikta pasitelkus
Ivaskeviciui budingg lyring ironijg!!. Tilto atidaryme
dalyvaujantys Danijos karalien¢ ir Svedijos karalius
sako kalbg apie tauty suartéjima, kuri skamba kaip
sentimentaliai parodijuota vienybés litanija: ,,Atsuk-
sime tautg ] tauta, / [...] Malme ir Lundg j Danija. /
Europa j Skandinavija. [...] / Suliesime savo juras. /
Suliesime lGputes® (p. 16).

Svarbi populiariosios eurodramos tema — zmoniy
tarpusavio santykiai, ,,pagardinti* seksu ir kriminalu
ir pasibaigiantys paslaptingu moters nuzudymu!?.
Seimyniné drama perteikta skandinaviskai santiiriai,
pamétant zenkly ir koduoty uzuominy apie Dzeka
Skerdika, j kriiva suaugan¢ias moters kojas. Zmona,
norédama i$siaiskinti, ,kaip jis i§ ten viskg mato*
(p. 21), pati ima vazinéti ] Kopenhagg, bet uzkimba
ant $vedy policininkés Birgit, kuri yra ir sgvadauto-
ja, dirbanti vyriskos padermés keksei Lariui. Anika
susitikingja su Lariu, galiausiai pati tampa prostitute.
Dramoje daug Sokiruojanciy uzuominy apie gridima
,Kitam ka nors savo® (p. 26), zudyma, kurios gali
turéti ir kitg prasme. Prostituté gali biti ir miestas
aname krante: ,,Kaip tu neatsiliepsi keksei, kuri tave
gundo dar pasibiiti jaunam?“ (p. 33). Anikai sapnuose
miestai juda, lekia vienas j kitg didZiausiu greiciu.

Apskritai, Ivaskeviciaus teatro principu galima
laikyti metafora. Jo personazy charakteriai, priezasti-
niai veiksmo rySiai nuzyméti punktyriskai, o dialogo
paskirtis — pats kalbé¢jimo aktas'®, zodZio prasmiy
skleidimasis. Tuo Ivaskevicius, viena vertus, siejasi
su lietuviy poetinio teatro tradicija, kita vertus, — su
postdraminiu teatru, kuriame reik§mé ,,atidedama‘
(ktrinio suvokimas yra ir jo kiirimas, besitgsiantis
viso spektaklio metu), sintezé aukojama siekiant
sutir§tinti intensyvius momentus, kurti poeting

10 Toliau cituojant nurodomas tik $io leidimo puslapis.

! Lyring ironija Ivaskeviciaus kiiryboje yra pastebéjusi Ausra
Martisiaté (Martisiate, 2008).

12 Dramos istorija paremta tikru jvykiu, aprasytu dany spaudoje.
Viename Kopenhagos bute policija rado moters lavong. Kurj laika
nepavyko nustatyti moters tapatybés, bet véliau buvo aptiktas
jos dienorastis. Paaiskéjo, kad moteris vieng gyvenima gyveno
Malmeéje, kur turéjo vyra ir keleta vaiky, o kita — Kopenhagoje,
kur vartodavo narkotikus ir uzsiimdavo prostitucija.

13 Kalba yra Ivaskeviciaus personazy ,.egzistavimo budas, per
kalba jie suvokia ir iSreiSkia save: tai rySku ne tik dvikalbiame,
leksikos Sarady kupiname ,MalsiSe® ar tarpukario zodynu ir
frazeologija zavin¢iame ,Madagaskare** (Balevicitte, 2005).
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konotacijy erdve, o intersubjekting komunikacija
iSstumia bisenos, ritualai, kalbinés ,,plokStumos*
(Lehmann, 2010).

Kai Larsas nori sudraskyti Anika i§ vidaus, $i
Saukiasi Svaités; jis kitame krante taikosi  tamsg ir
nusauna Anikg: tas kitas miestas ,,buvo Siek tick per
arti (p. 59). IvaskeviCius, tarsi nepasikliaudamas
teatru, pats, vaizdziai tariant, tiesia tilta j antrg me-
taforos kranta, nes Cia jis, perfrazuojant autoriy, yra
Siek tiek per toli, — paraso jzanginj zodj, kuriame
Seimyninei istorijai suteikia nei daugiau, nei maziau,
0 ,.kosming* prasme.

Jei kas nors imtysi ekranizuoti ,, Artimg miestg®
pasitly¢iau tokj finalinj kadra: kosmoso platybése
dreifuoja Zemés rutulys [...]. [...] Zemé téra palydo-
vas, skriejantis aplink milZiniskg kosminj kang. [...].
Jame gyvena Zzmonés ir éda vieni kitus. Sis kosminis
monstras - tai visy Zemés Zmoniy svajonés, sudétos
i vieng krtiva. Jei to kosminio kiino gravitacijos jéga
perzengty leisting riba, jis prisitraukty Zeme ir jvykty
susidarimas. Taip atsitiko $ios pjesés herojams [...].
[...] taip atsitinka daugybei Zmoniy visame Zemés
rutulyje [...]. (p. 5-6)

Ne be pagrindo Ausra Martisitité dramoje jZvel-
gé dirbtinokas reik§miy konstrukcijas, sukurtas i§
realistiniy situacijy ir personazy (Martisitite, 2008).

Seimynine istorija bandoma sukomplikuoti ir
pasitelkus populiarius intertekstus — Karlsono ir
Undinélés, zinomiausio ,,Svedo® ir zinomiausios
»danés, istorija. Atpazjstami pasaky herojai tampa
Siuolaikiniais Zzmonémis, SarZzuotais dramos perso-
nazy antrininkais, juos komentuojanciais ir parodi-
juojanciais, kartu su jais ir kiek prasilenkianciais.
Karlsonas, ,,jmites vyras pac¢iame grazume*‘, Malmés
uosto teritorijoje sako ilgas tiradas danei, j tinklg
ikliuvusiai nebyliai nuogai Undinélei, didZiuojasi
savo tautiniais ir vyriskais privalumais. Undinélé ir
Anika — nuskriaustos Skandinavijos moterys (auto-
riaus duoklé skandinaviskajam feminizmui?), Zuvy
gentainés, kurios skausmingai bando tapti zmonémis,
troksta myléti. Paskutingje scenoje Svantés ir Anikos
namuose Kalédy vakarg uz stalo sédi Anika kruvinu
veidu. Policininké Birgit tardo Svante, nes jo zmona
Danijoje buvo nuzudyta i§ jo ginklo. Anika stojasi ir
krenta — jos kojos, tarsi Undinélés, suaugusios j kriiva
— suri$tos rais¢iu su lavono numeriu. Ji §liauzia link
orkaités, nori i§imti iSkepusig zuvj, o Undinélé pries-
priesiais Sliauzia link nukritusio virtuvinio peilio,
pasiekia jj ir klykdama i§ skausmo persirézia uodega.

Artimas miestas — tai istorija apie respektabily,
tariamai nekonfliktiska, bet tikruma ir tikéjima prara-
dusj pasaulj, pilng pavojingy sprogmeny ir fantomy;

istorija apie uzgesusius zmoniy jausmus, kai nebéra
kur pléstis ir augti (,,Miestai turi [...] keistg savybe
baigtis“. Augant Zmogui, auga ir miestas, bet paskui
pradeda trauktis, ir pamatai, kad gyveni nebe Mal-
méje, o name, — p. 33). Tiesioginiy susvetiméjimo,
tustumos refleksijy dramoje néra— Ivaskevicius kuria
atvirg teksta, skirtg teatrui su vaizduote.

Ivaskevi¢iaus drama Mistras, Vilniaus Mazajame
teatre pastatyta (rez. Rimas Tuminas) ir i§spausdin-
ta 2010 metais, nukelia j XIX amziaus Paryziy ir
aprépia laikg nuo Napoleono palaiky perlaidojimo
1840 metais iki Pranciizijos karaliaus nuvertimo
1848-aisiais. Viena svarbesniy dramos temy yra
lietuvybé, jos alternatyvios formos XIX amziaus
istorijos ir Europos kulttirinés tapatybés kontekste.

Dramos centre — du lietuviai-nelietuviai Adamas
Mickevicius ir AndZejus Tovianskis'* i§ Antasventés
dvaro netoli Moléty. Juos supa ParyZziaus intelektu-
alinis elitas, kuriam vienu metu priklausé ir Ada-
mas (dramoje kur kas labiau nei liudija literatiiros
istorija'®), — Zorz Sand, Frederikas Sopenas, Onoré
de Balzakas, filosofas Pjeras Leru (Pierre Leruox),
amerikieté zurnalisté Margaret Fuler. Jie bic¢iuliskai
diskutuoja apie tauty jvairove ir vienove, socializ-
mga, motery emancipacija, praturtéjimo galimybes
(Balzako idé¢ja), juy pokalbiuose minimi Heiné, Pa-
ganinis, Listas, Delakrua, Berliozas, Geté, Puskinas,
Baironas, Bethovenas.

Atrodo, kad riba tarp kulttiros centro ir pakrasciy,
tarp pazangiyjy Vakary ir tamsiyjy Ryty ¢ia nej-
veikiama. Stai lietuviy restorane ParyZiuje sveéiai
vaiSinami dilgéliy sriuba, kiaulés ausimis, bebry
uodegomis, spanguoliy kisieliumi. Balzako ir Ada-
mo skaitomi ,,Krymo sonetai® (,,jsiklausau tyloj...
ISgirst ausis galéty.... balsus i§ Lietuvos®) Paryziuje
neskamba, o pati tauty atgimimo idéja, Balzako nuo-
mone, yra nenatiirali: Listas iSprotéjo — koncertuoja
su vengry tautiniu kostiumui, mokosi jy (t. y. savo)
kalbos, ,,Saukia: a§ vengras, vengras...“, bet jis tik
spekuliuoja tévynés poreikiu (p. 23). Adamo désto-
ma lietuviy kilmés ir tapatybés teorija Sarlataniska
ir visiSkai kitokia, nei Jono Basanaviciaus kartos
suformuota:

ADAMAS. Lietuviai — dvinaré tauta. [...] I tikryjy
tai — indy kolonija. [...] AS esu slavas-lietuvis (Sie at-
sirado - R. P) nuo indy-lietuviy sprogimo. [...] Buvo

14 Cia, kaip ir dramoje, uzsienie¢iy pavardés raomos sulietuvintai.
15 Tad reikéty kiek rezervuotai zvelgti | autoriaus patikinimag
knygos pratarméje, kad ,,taip buvo. Kai kuriy detaliy ir jvykiy
netgi teko atsisakyti, jie buvo per daug fantastiski. Kartais taip
atsitinka — realybé pranoksta fantazija. Tuomet jau autoriy nuo-
rodos bejégés ka nors pakeisti” (Ivaskevicius, 2010, 4). Toliau
cituojant nurodomas tik $io leidimo puslapis.
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tyli tautelé ir staiga issiliejo... [...] Uztvindé kaimyny
tautas, paverté mus lietuviais ir perdavé mums vals-
tybe. Dabar toliau dirba zZeme, laukia naujo sprogimo.
BALZAKAS (su uzuojauta). Dieve, kaip viskas ten dar
painu, neissikristalizave... Rusijos viduje - Lenkija,
Lenkijos viduje — Lietuva, o dar tos viduje - spro-
gimo laukiantys indai. [...] Bent tiek paaiskéjo, kad
Adamas - ne lenkas.

ADAMAS. Kodél, a$ lenkas.

BALZAKAS. Vél sena daina... (p. 25-26)

Taciau Ryty ir Vakary takoskyra Mistre ne tokia
didelé, kaip atrodo i§ pirmo zvilgsnio. Dramoje
pademonstruoti gyvi XIX amziaus pirmosios pusés
Ryty ir Vakary Europos, Amerikos kiiréjy rysiai. Per-
sonazus vienija bendras romantizmo sgjiidis, epochos
genialumo dvasia, priglobusi jvairias mokslines,
menines, politines, verslo idéjas, avangardinius ir
retrogradinius projektus — socializma, feminizma,
kriks¢ioniskajj mesianizma. Personazai keliauja
(Balzakas vyksta j Sardinijg, Ukraing, Amerikos
zurnalisté Margaret Fuler ne kartg plaukia laivu |
Europa), jy gyvenimai ir likimai susipyne: Sopenas
kadaise myléjo Adamo zmonos Celinos moting, gar-
sig pianiste (Marija Simanovska), ja Zavéjosi Gété
ir Bethovenas, Adamas palaiké rySius su Balzako
mylimosios Evelinos Hanskos seserimi, Krymo so-
nety jkvépéja. Arogantiskeji pranciizai taip pat kaip
ir lietuviai apimti keis¢iausiy manijy. Stai socialistas
utopistas Pjeras Leru, beje, pirmasis, jau 1832 me-
tais, pavartojes socializmo savoka, intelektualingje
dvikovoje su Mistru modeliuoja nejtikétinus tauty
raidos scenarijus (,,Nebus pranciizy ir lenky, i$pli-
tusiy teritorijoje, tai yra erdvéje. Jos iSsidéstys laike
ir bus numeruojamos: Pirmoji, Antroji, Treéioji...
[...]. Desimtoji tauta pasieks socializmg®, — p. 40).

Ivaskevicius Mistre (panasiai kaip ir Madagas-
kare) reanimuoja istorijos atmestas ar pamirStas
kultiiros idéjas — tiek centro, tiek pakrasciy — ir
kuria postmodernig daugiaperspektyvia projekcija,
zvelgdamas | jas i§ iSorés ir i§ vidaus, i$ jy gimimo
laiko ir i§ dabarties, balansuodamas tarp parodijos
ir susizavéjimo, atskleidzia jy utopiskumg ir kartu
gyvybinguma. Distancija ir jos nulemtos suvokimo
paklaidos yra komizmo Saltinis dramoje, bet ko-
mizmas &ia nesunaikina rimtumo. Stai Htamsiyjy*
lietuviy klisé ,,sustiprinama“ parodant juos vakarie-
¢y akimis'®, tac¢iau dél to lietuviai jgyja egzotisko
patrauklumo. Adamo déstoma lietuviy kilmés teorija
yrajuokinga ir savo esme (nes pagrista klaidingomis
priclaidomis arba i§ viso nepagrindziama), ir dél

' Tumino spektaklyje tautiskai pasirédes buko veido lietuvis
(Vytautas Rumsas jaunesnysis) yra europinio Lietuvos jvaizdzio
klisiy refleksija (Trinktinaité, 2010).
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skeptisko pozitirio | ja, bet ja i§ dalies argumen-
tuojamas Adamo mesianizmas. Populiarig lietuviy
tautos atgimimo i§ filologijos idéja Zorz Sand aikina
komiskai utriruodama, pasiremdama absurdiskais
gandais (i§ Frederiko lenky girdéjusi, kad lictuviai
gerdami sveikina ,,books wake us®, t. y. ,,biik svei-
kas*: stebina tauta, kuri ,,geria ir linki vienas kitam
prisikelti literatiroje®, — p. 24), tadiau tuo daugiau
pakertamas ne vertinamyjy, o vertintojy statusas.
Paaiskéja, kad visos idéjos, tiek centro, tiek pa-
krasciy, yra lygiavertés, nes pacios beprotiskiausios
gali jsikinyti (pavyzdziui, feminizmas, socializmas)
ir beprotiskos jos yra tik tol, kol nerealizuotos, o
pripazintosios gali degraduoti, tapti parodijavimo
objektu (pavyzdziui, romantinis genialumas). Kaip
viena istorijos nejtvirtinta, bet galima lietuviskoji idé-
ja Mistre yra tautinis ir krikS¢ioniskasis mesianizmas,
kuris paprastai priskiriamas lenkams. Paradoksalu, o
gal ir visai suprantama, kad §i i§ pirmo zvilgsnio eks-
centriSka idéja kartu su kitomis romantizmo idéjomis
gimsta biitent kultliros centre Paryziuje.
Pagrindinis klausimas dramoje — kas yra Mistras,
Dievo ar $étono pasiuntinys? — apgaubimas jvairiy
mistifikacijy. Mistry dramoje yra keli — tai simbo-
linés figtiros i$ Biblijos, istorijos, literatiiros, kurios
transformuojasi, dauginasi, gimdo viena kitg. Mistru,
vienu i$ trijy VieSpaties marsSaly, mesijy save vadina
Tovianskis. Jo kalba paini, joje maiSosi bibliniai
(Apreiskimo Jonui), Mickevi¢iaus Véliniy motyvai,
jo argumentai tamsybiski, netinkantys Paryziui. Bet
savo magnetizuojancia galia jis iSgydo sergancig
Adamo zmong Celina, prikelia veiklai Adama, ku-
ris jau deSimt mety nebeémé ,,diidos lietuviskos®,
intelektualinéje dvikovoje nugali filosofg Leru — at-
pazjsta jame gliidintj velnig (o gal pats jj pavercia
velniu?). Sand jsitikinusi, kad Mickevicius ,,kaip
tikras lictuvis® atvezé ,,tikrg Lietuvos velnig® ir pats
jam pasidave. Balzakas reziumuoja: ,,Va taip su ta
autentika — tautinés dainos, kostiumai...“ (p. 79).
Mistras yra ir Napoleonas, tauty laisvés gynéjas,
mires ir prisikéles, suteikes lenkams iSsivadavimo
i$ Rusijos viltj. Tac¢iau Tovianskis keistai panasus ]
Napoleona ir atsirado Paryziuje jo palaiky perlaidoji-
mo metu. Sklinda kalbos, kad jis yra rusy Zvalgybos
agentas, rengiantis pasikésinima j karaliy Lui Filipa.
Siuzety kiiréjai Balzakas ir Sand, pasikliaudami
romanisty fantazija ir absurdiSkomis sagmokslo
teorijomis, ima modeliuoti situacija, kaip atsirado
Mistras ir kaip jis priverté Napoleong pralaiméti karg
Rusijoje: ,,Rusai uzima Lietuvg ir pelkéje randa $éto-
ng. [...] Kankina silkémis ir kunigais, kol tas sutinka
bendradarbiauti® (p. 82); $étonas sumai$o Bonaparto
planus, privercia jj trauktis, nualina Pranctizija. Da-
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bar, kai Pranciizija atsitiesé, uzsigydé zaizdas, ,,rusy
Liuciferiui vél atsirado darbo* (p. 83). Keista, kad
samokslo teorijos tarpsta ne kokioje nors provinci-
joje, o paciame kulttiros centre — ParyZiuje, bet dar
keisciau tai, kad jos pasitvirtina tikrovéje. Tovianskis
ima Slovinti Rusija ir liepia Adamui rasyti laiska carui
(,,Rusija nebloga [...]. Viena ji dar moka tikéti. Jau-
¢ia §ventumo virpéjima...“, — p. 93) Visi pasiurpsta,
suprate, kad §j $nipg ir $étong viename asmenyje jie
patys i$sikasé kartu su Napoleono palaikais.
Mistras yra ir Adamas, kuris, Tovianskio jkvéptas,
skaito paskaitas College de France auditorijai, aiSkina
Zodzio galig, skelbia lenky tautos kankinystés idéja.
Véliau Adamas i$sivaduoja i§ Tovianskio, bet prie
poezijos nebegrijs, nes ,,Praziles poetas yra nenatiira-
lu. Priestarauja gamtai® (p. 98). Adamas jaucia turjs
galiy kg nors i§judinti, pastumti j Rytus Rusijos sieng.
Su Balzaku vaik$¢iodamas ant Europos zemélapio
kuria bonapartiskai balzakiska projekta: ,,Europa yra
telkinys, 1§ kurio a$ iSgausiu laisve™ (p. 116). Turé-
damas dvylika vyry zada sutelkti kovingg emigranty
karta, kuri reikalauja ,,pilno Tévyniy atstatymo*
(p. 115), ir pradés nuo Italijos. Apimtas ekstazés,
kopia j kalng Alpése (,,Siandien — mano zenitas —
suprasiu, kas a§ esu: Aukséiausias ar tik pasikéles®),
bet paltizta, vienas nepanesSa kryziaus, ilgo, ,,per
visg Europg“. Pasigirsta griausmas, Adamas krinta:
,O Dieve Dieve... Uz kg mane apleidai?..” (p. 141).
Nenueinantis nuo scenos Mistras paaiskina Ce-
linai, kad ¢ia dar ne tas gyvenimas, kad reikés jj
pakartoti. Tarsi sakoma, kad §is i$silaisvinimo zygis,
tautinio ir dvasinio mesianizmo proverzis, atéjes
galbiit i§ Lietuvos, — su visomis pseudo teorijomis,
tikrais ir netikrais pranasais, didybés manijomis ir
apsédimais, masiy suvedziojimu, su dieviska ir vel-
niska energijos galia — turés pasikartoti, o gal jau ir
pasikartojo naujausioje Europos istorijoje. Tiesioginé
laiky sasaja dramoje neisrySkinta!’, bet netiesiogiai
sugestijuojama. Viena jtikinamiausiy aliuzijy pasku-
tinéje dramos scenoje yra Algirdo Juliaus Greimo
prisimenamas Jonas Aistis, Alpiy kalnuose deklama-
ves Aleksandro Bloko poemg ,,Dvylika“ — apie Jézy
Kristy, vedantj | kova dvylika revoliucionieriy, ir

17 Aiskesniy aliuzijy i XX amziaus istorijg ar niidieng nesama ir
Tumino spektaklyje. Teatro kritikés Vlados Kalpokaités apibii-
dinimu, Mazojo teatro Mistras yra Sarzy ir karikatiiry paradas,
kuriame aisku, ka personazai neigia, bet neaisku, kg teigia. Pro
visus klausimus (tautinés tapatybés, Lietuvos, Lenkijos, stereotipy,
utopijy ir tikrovés) pralekiama ,,polkos zingsneliu“. ,,Kazkaip
nepakanka Napoleono portreto viename scenos kampe ir Vytauto
Didziojo — kitame. Nepakanka privalomosios tuminiskos ,,Sven-
tykleles®, Sikart gediminaiciy stulpy pavidalu, kurig lietuvaiciai
paryzietiskame restorane pastato i§ plyty. Cia visa tai atrodo kaip
nelegalus statinys, kurj privaloma nugriauti* (Kalpokaité, 2010).

Greimo pateiktas Sios scenos komentaras: ,,toks buvo
misy tikéjimas, noras tikéjimo, tikéjimas j tikéjimo
neiSvengiamuma” (Greimas, 1991, 123), kuris galéty
biiti dramos interpretavimo raktas.

ISvados

Eurodrama, kaip ir euroromanas, néra nei siuzeto
ar vertybiy apibrézimas, nei kokybés matas, tarptau-
tinés sékmés garantas, nei kalbos pozymis. Ji gali
bti ir ,,elitiné*, ir populiari, lojali dabarties politinei
konjunktiirai bei europietiSkosioms vertybéms ir
joms kritiska, gali baiti vienakalbé ir dvikalbé, ,,im-
portuoti“ kity ir ,,eksportuoti* savo patirt;.

Aptartosios Grajausko ir Ivaskeviciaus eurodra-
mos, beje, ne patys geriausi §iy autoriy kiriniai,
radikaliai nesiskiria nuo kity jy dramy. Taciau jose
rySkéja keli bendri bruozai, salygiskai priskirtini
eurodramai, formuojasi bent du galimi jos variantai:
1) joje radikaliai atsisakoma lokalumo ir pateikiamas
neutralus, subendrintas Siuolaikinés Europos vaizdi-
nys, 2) iSplétus geografine erdve sukuriama /yginimo
situacija, pasitarnaujanti tautiniy ir kultiriniy verty-
biy, mity, stereotipy kritiniam permastymui.

Eurodramose akivaizdi europocentrinio mastymo
pastanga, Siuolaikinei Europai bendra problematika,
i§ kurios svarbesni yra ne socialiniai, o kultiiros
politikos, kultiiros orientacijos klausimai: centro ir
pakrasc¢iy, Ryty ir Vakary santykiai, uzsisklendimo
ir atsivérimo galimybés. Tankinamas europietisko-
sios kulttiros tinklas, atrandamos netikétos jungtys,
istorinés analogijos, bendrybés. Siuzeto dominanté
yra kelioné, susitikimas su kitais. Pazymétina, kad
geografiné eurodramos orientacija vienkrypté — |
Vakarus (domina kulttiros pozitiriu pranasesnés Salys
Pranciizija, Vokietija, Svedija, Danija), o santykiai
su Vakarais dvikrypciai — lietuviskoji patirtis ,,eks-
portuojama‘ ir subendrinama, vakarietiskoji — ,,im-
portuojama‘ arba atmetama. Orientuojamasi ir i tra-
dicines krikscioniskasias, istoriskai susiformavusias
vertybes, ir  niidienos politing konjunktiirg. Vertybés
deklaruojamos, ginamos ar gin¢ijamos, nustatomi jy
pazeidimai (kultiiry niveliacija, ideologinis manipu-
liavimas, susvetiméjimas).

Eurodramai tebertipi Lietuva, lietuviskoji tapa-
tybé. Abiems aptartiems autoriams svarbis tautiniai
mitai ir herojai, jy perkiirimas, tik Grajausko dramos
deklaratyvesnés, daugiau komentuojancios, tiesiogiai
reiskiancios pozitirj, o Ivaskevicius kuria alternatyvy,
zaidybinj pasaulj. Taciau lyginant su ankstesnémis
Htarptautinémis® lietuviy dramomis, Siuolaikinése
eurodramose atsisakoma kariaujancio pasaulio
vaizdiniy, kitataucio prieso stereotipy (nebent jie
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ironiskai apzaidziami), koreguojama pati lictuvybés
samprata, pleCiamas tautiniy herojy ratas. Tas, kas
Siandien masto apie lietuvybe, turbiit neiSvengiamai
masto ir apie europietiSkuma.

Eurodramoje ryskéja ir tam tikros draminio diskur-
so slinktys, padiktuotos Siuolaikinio teatro estetikos.
Siekiant iSplésti situacijg, subendrinti problema
naudojama salygiskesné dramos kalba, jvedami po-
puliariis intertekstai. Kita vertus, platus geografinis
veiksmo laukas dar nereiskia, kad ir dramos konfliktas
bus platesnis ar gilesnis, veikiau atvirk$¢iai. Siandien,
kai vél kvestionuojamas dramos kaip literatiiros riiSies
statusas, kai didelius plotus ,,uzkariauja“ postdraminis
teatras, o demokratijos fone iskyla ,teisingo” mas-
tymo barjerai, dramos vertybinis konfliktas silpsta,
menkéja probleminis, analitinis pradas ir stipréja Zai-
dybinis, improvizacinis pradas. Ko dramai nepadaré
stalininé bekonfliktiskumo teorija, tg jai gali padaryti
taiki polilogo visuomené su politinio korektiskumo
reikalavimais, kuriuos geriausiu atveju atsveria hu-
moras. Grajausko, Ivaskeviciaus dramose daug kalbos
ornamentikos, ironijos, parodijos, atviry situacijy,
apskritai akivaizdus raiSkos priemoniy perteklius
lyginant su turiniu, skambiai tariant, su egzistenciniu
ripesciu. Tai funkciné, teatrui skirta literatiira. Galima
sakyti, kad eurodramoje keliaujama, bet toliau teatro
tarsi ir nenukeliaujama.
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